El metacine en la pelicula El extra de Miguel M. Delgado

Maria Morales Padrén

1. Introduccion.

Antes de comenzar con el estudio de El extra, nos es necesario resaltar las
palabras de Julieta Galera y Luis Nitrihual Valdebenito sobre las peliculas

protagonizadas por Mario Moreno, quienes bien han sabido ver que

emprender un analisis del cine de Cantinflas es un trabajo dificultoso. Se trata, por un
lado, de separarse lo suficiente de un objeto de gusto, con el cual nos hemos reido y
disfrutado durante afios. Y por otro lado, se trata de consignar un estatuto de sospecha

sobre sus peliculas para observarlas como textos y como discurso social.*

Sea como fuere, debemos partir en primer lugar de las caracteristicas técnicas de
la produccién y mas tarde analizaremos en profundidad las cuestiones que se han
destacado. En el caso de nuestro objeto de estudio, estamos ante un film rodado en
México en el afio 1962, con una duracién aproximada de 110 minutos, dirigido por
Miguel M. Delgado y con un guion de Miguel M. Delgado y Gustavo César Carrion. El
reparto principal esta compuesto por Mario Moreno (“Cantinflas”) como protagonista
en el papel de Rogaciano junto con Alma Delia Fuentes, quien representa a Rosita. El
reparto restante lo componen Carmen Molina, Guillermina Téllez Gir6n, Magda

Donato, Alejandro Ciangherotti y Leon Barroso.

Por otro lado, el argumento de El extra es el que sigue: Rogaciano se nos
presenta como una suerte de actor que no ha llegado mas alla de representar papeles de
extra en algunas peliculas. La razon es bastante simple, ya que en ellas es expulsado la
mayoria de las veces por los directores al estar completamente sumido en el personaje
(menor) que interpreta y romper el guion, dejandose llevar por la emocién de la accion.
En medio de sus idas y venidas conoce a Rosita, una actriz primeriza a la que acaban de
negarle participar de extra en La dama de las camelias. A partir de entonces, Rogaciano
hace todo lo posible por ayudarla a conseguir otro papel y pone todo su empefio para
que gane un concurso para uno principal. Finalmente, tras transmitirle sus

conocimientos sobre el modo de interpretar (que ha de ser “sincero” y “realistico” [sic]),

! Galera, Julieta y Luis Nitrihual Valdebenito (2009): “Cantinflas: entre risas y sombras. Un analisis
semiotico cinico” en Anagramas, Volumen 8, N° 15, pp. 99-115.
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pagarle clases de baile y comprarle un vestido, Rosita consigue el ansiado papel y se

olvida de Rogaciano para continuar su camino al estrellato.

Por ultimo, en cuanto al género de la pelicula, bien podriamos decir que estamos
ante una comedia o parodia, pero haciendo esta afirmacion sin méas estariamos dandole
la espalda a ciertos aspectos relevantes como los que ponian de relieve Julieta Galera y
Luis Nitrihual Valdebenito. No hay duda de que Mario Moreno en sus papeles es un
personaje humoristico y todas sus peliculas transcurren en esta linea, pero en sus
parlamentos existen numerosos toques irénicos que hacen referencia a la realidad social
de su momento y sus largometrajes estan plagados de momentos conmovedores. En
cuanto a las pinceladas ironicas, hemos extraido un ejemplo claro del comienzo de El
extra, cuando el director de la pelicula sobre la Revolucion francesa trata de explicarle a
Rogaciano la razén de ésta, afirmando que “los pobres del pueblo se rebelaron contra
los ricos, contra los poderosos que entonces los explotaban”, a lo que inmediatamente
después Rogaciano afiade: “pues la cosa sigue igual, ¢no?”. Finalmente, también
tenemos que destacar el desenlace de la pelicula que, aparte de plantearse cuasi circular
al Rogaciano conocer a otra muchacha y ofrecérsele para llevarla a la fama como lo
hiciera con Rosita, se muestra como una gran ironia con una carga conmovedora

bastante elevada.

Gréfico 1. Escena final de El extra



2. La cultura cinematografica en El extra.

a. Las escenas de rodaje.

Como ya hemos apuntado, uno de los aspectos que méas llaman la atencion de El
extra es la constante aparicion de escenas en las que, a su vez, se muestran rodajes de
diversas peliculas. En este apartado no hablaremos de dichas peliculas, cuestion que
abordaremos maés adelante, sino de las escenas en donde se presta atencion al rodaje
mismo. En esta linea, debemos distinguir dos tipos de apariciones: objetivas (cuando el
punto de vista es neutral, dado por la pelicula misma) y subjetivas (cuando el punto de

vista es el de Rogaciano).

En los casos de apariciones objetivas, 1o que méas se muestra a lo largo de la
pelicula son los momentos previos al rodaje de una escena en particular, por lo que
suelen aparecer planos en los que se pone a la vista el equipo de produccion del film,
fundamentalmente el director y los equipos de camaras, sonido e iluminacion. Por

ejemplo, en el rodaje de la escena de la Revolucién francesa encontramos:

Graéficos 2, 3y 4. Equipo de produccion en el rodaje de la escena de la Revolucion francesa

En esta linea, si tuviéramos que destacar la imagen mas relevante de una escena
de rodaje de El extra seria aquella en la que se nos muestra el movimiento de camara
iniciando un plano de travelling para La dama de las camelias. Asimismo, en esta
secuencia es importante también el cambio de punto de vista, ya que se pasa del plano
objetivo (vemos al director dar la sefial y a la cdAmara moviéndose hacia el frente por las
vias) al subjetivo (donde ya vemos lo que estaba rodando la camara, incluyendo el
movimiento). En este caso, se emplea para centrar la atencion del espectador en

Margarita Gautier, ya en sus ultimos momentos de vida.

En cuanto a las apariciones subjetivas, tenemos a su vez que distinguir entre lo
gue hemos determinado llamar ensofiaciones (cuando Rogaciano reconstruye en su
mente las escenas tal y como entiende que debieran ser e imagina escenificaciones
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alternativas a la trama que ha visto ensayar a los actores) y los discursos

metacinematograficos sobre los extras y la figura del director.

Como veremos mas adelante, en la pelicula podemos encontrar diversos rodajes
de peliculas en los que Rogaciano esta presente, bien como extra o incluso protagonista,
bien como espectador desde detras de las cAmaras. Sea como fuere, en todos y cada uno
de los casos Rogaciano rompe la barrera entre ficcion y realidad al tomar las historias
como verdaderas y, en una especie de ensofiacion, las recrea en su cabeza a su antojo.
Asi, configurandose siempre a si mismo como protagonista de la accion, libera de los
revolucionarios franceses a la reina Maria Antonieta, hace que Margarita Gautier no
muera e incluso la reprende por toser tanto, revoluciona un saloon (esto si sucede, pero
porque es confundido con el actor real) y gana en la batalla azteca a “la doncella mas
bella de Tenochtitlan”, interpretada en su mente por Rosita.

Gréaficos 5y 6. Recreacion de La dama de las camelias en la mente de Rogaciano

Por otro lado, los discursos metacinematograficos que encontramos en la
pelicula son en su mayoria criticos y empiezan a darse desde el comienzo de la pelicula.
El primero de ellos versa sobre la situacion del actor extra en los filmes y contiene
también ciertos toques de humor, como no podia ser menos. Sin embargo, el hecho de
que Rogaciano esté limpiando las botas de uno de los actores principales mientras habla
no deja de restarle verdad a sus palabras: “nosotros los extras somos los que le damos
sabor al caldo, como quien dice el condimento [...] no es cuestion de ponerte ahi y date
la vuelta, hay que dar de si”. Asimismo, mas adelante, después de haber presenciado
una escena de La dama de las camelias, también tiene objeciones sobre los actores y
directores: “no es porque me las dé de sabroso, pero si a mi me dieran chance... si a mi
me dieran una oportunidad, iba yo a acabar con toda esa bola de nifios bonitos todos
mechudos y coquetudos que parece que van de boca (aludiendo al actor que hace el



papel de Armando Duval) [...] y la culpa la tienen todos esos directores que nomas

Ilegan se sientan en la silla y luego les entra la euforia y se sienten muy cucurutos”.

b. Mario Moreno como estrella cinematografica.

Por dltimo, no podemos finalizar este apartado sin referirnos al actor Mario
Moreno, mas conocido como “Cantinflas”, como estrella cinematografica. Segun el
Diccionario Técnico Akal de Cine de Ira Konisberg, una “estrella” es un

actor o actriz de reputacion nacional o internacional que interpreta papeles importantes y tiene un

gran atractivo para la taquilla. Estos tienden a sobrepasar los papeles que interpretan hasta el

punto de que el publico va a ver, pelicula tras pelicula, el largometraje en el que la estrella
aparece mas por el interés que despierta el actor o la actriz de los que se trate que por la propia
historia narrada por el filme. Una estrella es una figura publica, alguien cuyas cualidades

personales se crean y explotan para ofrecer al publico un tipo reconocible, con el que los
espectadores pueden identificarse y, al mismo tiempo, evadirse de su realidad cotidiana®.

Asi pues, lo que mas destaca de la figura del “Chaplin latinoamericano es su
caracterizacion fisica: bigote, una amplia sonrisa, un cigarrillo de liar casi consumido y
una vestimenta propia que en absoluto pasa desapercibida (sombrero pequefio, pafiuelo
atado al cuello, camisa sucia de manga larga, chaleco raido, pantalones caidos y zapatos
viejos). Ademas, a esto también habria que afiadir su particular lenguaje, que incluso ha
recibido el nombre de cantinflismo (extremadamente rapido, a veces sin sentido y con
algunos dialectalismos mexicanos), y su forma de andar titubeante. Es, como afirma
John King, el prototipo ludico del “picaro callejero que desprecia la pomposidad de la

retérica politica y legal™®

. Todas estas peculiaridades eran completamente identificables
por el publico, quien frecuentemente se identificaba con ellas al exhibir “el sentido del
humor de clases populares, por un lado, y la formacion social y cultural del México de
los afios 40”*; y son el resultado de una buena estrategia de caracterizacion que pervive

incluso hasta hoy en dia.

2 Konisberg, Ira (2004). Diccionario Técnico Akal de Cine, Enrique Herrando Pérez y Francisco Lopez
Martin (trad.), Akal, Madrid, p. 209.

¥ King, John (1994). “México. La Epoca de Oro del cine mexicano” en El carrete magico. Historia del
cine latinoamericano, Tercer Mundo Editores, Colombia, p. 82.

* Galera, Julieta y Luis Nitrihual Valdebenito, op. cit., p. 101.
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3. Peliculas que aparecen en el film.

Hemos podido comprobar que la presencia del metacine es realmente notable en
esta pelicula y, si bien antes habldbamos de las escenas de rodaje, ahora vamos a
destacar los diferentes filmes que aparecen en la pelicula.

Nada mas comenzar El extra, lo que se nos presenta es un cartel rojo en el que
aparece el rotulo “Paris, 1793” ¢ inmediatamente después una pared escrita con el lema
“liberté, legalité [sic], fraternité” donde se reflejan sombras agitadas de personas.
Estamos sin duda ante una pelicula cuya trama versa sobre la Revolucién francesa, pero
mas concretamente sobre una que refleja el final de la reina Maria Antonieta de Francia,
ya que el alboroto procede del traslado de la reina a la guillotina para ser ejecutada. La
parte de la escena en la que mayor hincapié se hace es aquella en que a la reina se le cae
su pafuelo subiendo las escaleras hacia la muerte y un soldado se agacha para
recogérselo, hecho que desagrada a otro de los soldados presentes y exige que lo deje en
el suelo, pues la reina ya no es reina y no merece la sumision ni compasion del pueblo
francés. Es en este contexto cuando Rogaciano interrumpe la grabacion de la escena en
tres ocasiones, una desde dentro del cuerpo de extras y las otras dos desde fuera. En la
primera vez, Rogaciano enfurece al director al interpretar su papel con demasiado
impetu y éste altimo determina echarlo de la pelicula. La segunda se da justo en el
momento mas dramatico, cuando el soldado se agacha a recoger el pafiuelo de la reina,
pues corta la accién al hacer un ruido molesto limpiando las botas a uno de los actores.
La tercera y ultima es quizéas la méas interesante, ya que Rogaciano esta subido a la
iluminacion y, preso por la angustia de que vayan a guillotinar a Maria Antonieta, corta

una de las cuerdas que hace posible que caiga la hoja.

Gréfico 7. Un soldado francés intenta recoger el pafiuelo de la reina



Después de esta pelicula de tematica histérica aparece el rodaje de la escena
final de La dama de las camelias. Al ser este un film melodramético concreto, hemos
querido comprobar si Miguel M. Delgado fue fiel a los otros finales cinematogréaficos
de Marguerite Gautier o si, por el contrario, le dio un toque mas personal. En este
sentido, lo primero que nos encontramos es que, tal y como hicieron directores
anteriores, no aparece el final como lo escribié6 Dumas: en el film, Armando aparece
justo en el momento en que Margarita va a morir y desfallece en sus brazos ante una
ventana contemplando la nieve, mientras que en la novela Marguerite muere sin volver
a ver a Armand. Miguel M. Delgado es fiel, por tanto, al desenlace de Camille (1936) de
George Cukor y le suma el citado elemento de la ventana, que a su vez creemos

procedente de La mujer de las camelias (1953) de Ernesto Arancibia®.

Grafico 9. Muerte de Marguerite Gautier en Camille

5 Queremos insistir en que lo Gnico que se toma de esta pelicula es el elemento de la ventana y sélo el
momento en que Armando Duval la abre para Margarita, ya que el desenlace de este film dista mucho del
de Camille, por ejemplo. Arancibia mantuvo la escena en que Armando volvia al dormitorio de
Margarita, pero continud la pelicula sin que ella muriera de su enfermedad en ese preciso momento,
optando por el suicidio mas tarde.



Grafico 10. Armando Duval abre la ventana de la habitacion de Margarita Gautier
en La mujer de las camelias

Asi pues, de la misma manera que Rogaciano interrumpié la muerte de la reina
en la anterior escena, ahora tenemos una situacion bastante similar, ya que cuando
Margarita Gautier exhala su Gltimo suspiro éste rompe a llorar exageradamente y
provoca que, de nuevo, un furioso director tenga que cortar la grabacion. Cabe destacar
la respuesta de la actriz que interpretaba a Margarita a la reaccion de Rogaciano, quien

se alegra al ver que la interpretacion ha sido un éxito y llega al corazon del espectador.

Dejando atras La dama de las camelias, la siguiente pelicula que aparece
rodandose es una perteneciente al género del western. Merece mencionarse que, en este
caso, el encuentro de Rogaciano con el rodaje es casual y fruto de la confusién, puesto
que un amigo le pide el favor de que se pruebe un vestuario de vaquero para que lo vaya
adaptando en lo que llega el actor principal. El director, que no ha visto ain a dicho
actor en persona, cree que se trata de Rogaciano al verlo preparado e inicia una prueba
de grabacion. Sucede, entonces, la tipica llegada a caballo del cowboy y la caracteristica

pelea de saloon, secuencias en las que los toques de comicidad no faltan en absoluto.

Gréfico 11. Rogaciano actla por error en una pelicula del oeste
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Como es natural, después de esta situacion absurda llegaba el actor real y
Rogaciano debia salir del rodaje. Una vez fuera, casualmente encontrd gracias a don
Matias dos papeles de extra para una secuencia de aztecas que se iba a filmar al dia
siguiente, uno para €l y otro para Rosita. Cuando llegan a dicho rodaje, dan a Rogaciano

un papel de guerrero y a Rosita ¢l de “victima propicia”.

Gréfico 12. Rogaciano cae al suelo en una secuencia de aztecas

Finalmente, en medio de la lucha de los dos pueblos, Rogaciano cae al suelo
después de que otro extra le golpeara la cabeza accidentalmente, por lo que de nuevo se
ha de parar de rodar para llevarlo a la enfermeria. Tenemos que mencionar que el
director, aparte de reconocer a Rogaciano en ese momento, decide guardar la toma para

aprovechar “ese macanazo tan realista”.



4. Conclusiones.

Como hemos podido ver, El extra es una muestra clara de lo que signific6 Mario
Moreno para el cine de su tiempo, ya que mediante la parodia supo darle una vuelta de
tuerca a géneros consagrados de la industria filmica y continué mostrando y asentando
la caracterizacion de “Cantinflas” como icono cinematografico y cultural. Ademas, se
trata de una pelicula que contiene muestras de los mecanismos de produccién
audiovisual anteriores a nuestra época, por lo que es un ejemplo muy valioso de como
se hacian filmes en aquellos tiempos. Finalmente, también encontramos en El extra la
intencionalidad de mostrar al espectador que existe la posibilidad licita de crear una
pelicula o una escena propia en su mente, para disfrute personal si se quiere, en el caso

de que lo que le venga dado no sea de su agrado.

Por dltimo, de entre las cuestiones arriba citadas, queremos destacar las
similitudes y las diferencias entre los géneros que se parodiaban antes y ahora. En la
pelicula de “Cantinflas” pudimos observar que se parodiaba el género histdrico con la
recreacion del final de Maria Antonieta, el melodrama con La dama de las camelias, el
western y las peliculas de tematica indigena o precolombina. Todos ellos, como vemos,
ya formaban parte de los géneros clasicos del cine y habian sido explotados por las
productoras en numerosas ocasiones, por lo que sus patrones eran reconocibles entre el
publico y una parodia de ellos era absolutamente factible. Sin embargo, en la actualidad
también podemos encontrar parodias de algunos de estos géneros, sobre todo de los dos
primeros, aunque bien es cierto que hoy por hoy abundan las que se hacen al cine bélico
(Casi 300) o al de terror (Scary Movie).
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